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В современном обществе телевидение является важнейшим средством акту-

ализации знаний о прошлом. Разумеется, у различных программ и каналов не-

схожие цели (от политического высказывания до развлечения), уровень качества 

и несовпадающая зрительская аудитория. Телевидение разработало собственные 

технологии презентации прошлого, особые формы обращения с историческим 

источником, свидетельством, событием. Язык медиа с трудом передает «давно 

прошедшее», риторически он всегда приближает событие ко времени зрителей. 

Телевизионная версия истории ориентируется на «вечное настоящее», рассмат-

ривая события и лица прошлого, она стремится вызвать к ним чувство сопричаст-

ности «здесь и сейчас» [1]. История помещается в контекст настоящего времени 

и рассматривается с точки зрения конъюнктуры момента, с позиций сегодняш-

них проблем. 

В силу ориентации телевидения на массовую аудиторию, оно стремится сде-

лать историю общедоступной. Факты и документы не только указывают на ис-

тинность умозаключений, подтверждающих определенную идеологию, но и яв-
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ляются элементами игры со смыслами, мифами, символами различных эпох. Се-

годня никого не удивляет, когда в публицистических программах в качестве до-

казательства используют фрагменты художественных фильмов и актерские ин-

сценировки, причем эти эпизоды вводятся без каких-либо оговорок о том, где 

заканчивается документ и начинается вымысел. Современное телевидение рас-

полагает широким спектром возможностей для реконструкции прошлого. Одним 

из важнейших инструментов включения исторических знаний в контекст телеви-

зионного дискурса стала документальная драма. 

Документальная драма представляет собой гибридный жанр игрового кино, 

в котором исторические события реконструируются силами драматических ак-

теров, при этом сюжет строится, как правило, на основе фактов и документов. 

Комбинируя документально-хроникальные кадры, исторические свидетельства 

и актерскую интерпретацию, создатели документальных драм делают историю 

образной. Историзм, присутствующий в таких проектах, при более детальном 

рассмотрении оборачивается документальной фантазией. Вставные игровые 

эпизоды, иллюстрирующие наиболее яркие моменты истории, используются в 

самых масштабных и дорогостоящих телевизионных проектах BBC, National Ge-

ographic, NDR, «Первого канала», «НТВ», «России-1». Их задача, как правило, 

сводится к одному – беллетризировать прошлое, превратить его в легко усваива-

емый массовый продукт. В рекламе таких телевизионных проектов неизменно 

присутствуют два тезиса: во-первых, строгая документальность, использование 

свидетельств очевидцев; а во-вторых, возможность увидеть неизвестные или шо-

кирующие подробности, доступные лишь узкому кругу специалистов. 

Дополнительным средством привлечения зрительского внимания является 

опора на формульные жанры. Например, один из родоначальников документаль-

ной драмы на российском телевидении Леонид Парфенов в фильмах «Живой 

Пушкин», «Птица-Гоголь», «Зворыкин-Муромец» в качестве структурообразую-

щего жанра использует путевой очерк, Алексей Пивоваров в проектах «Ржев. 

Неизвестная битва Георгия Жукова», «Москва. Осень 1941», «Брест. Крепостные 
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люди» опирается на жанр расследования, Лев Лурье в цикле программ «Преступ-

ление в стиле модерн» основывается на жанре криминальной драмы. Наиболее 

масштабные проекты «Первого канала» – «Романовы» и «Война и мифы» также 

основываются на жесткой драматургической основе биографического повество-

вания и расследования. 

Совмещение хроники с реконструкцией приводит к смешению представле-

ний о границах реальности, от форматной документалистики не требуется сохра-

нения обязательной линейной последовательности событий, соответствия при-

чинно-следственным связям. По словам А.А. Новиковой, «полифоничность рав-

нозначных, но противоречащих друг другу истин – признак новой современной 

мифологии, рожденной постмодернизмом» [2, с. 150]. Характер интерпретации 

определяет вещательная политика телеканала. Например, в большинстве проек-

тов канала НТВ содержался идеологический посыл, направленный на разруше-

ние имперского сознания, в то время как программы канала «Россия 1» форми-

ровали миф о сильном государстве. По сути, оба подхода имеют мало отношения 

к реальной истории, но они облегчает обществу процесс постоянных «перегово-

ров» со своим прошлым, выступающим материалом для построения новых мо-

делей идентичности. 
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