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Графический дизайн становится все более интегрирующей профессией, объ-

единяющей в работе со сложным, многоуровневым предметом визуальной реаль-

ности принципы и методы различных профессиональных дисциплин. Графиче-

ский дизайн – активный участник коммуникативной ситуации, а посему его язык, 

стилистика формируются в русле временного контекста. Специфика дизайна, по 

мнению И.А. Розенсон, «может быть определена через особенности профессио-

нального мышления дизайнера», «через своеобычное сочетание свойств, прису-

щих этому типу сознания», и среди таковых свойств она выделяет такие, как «об-

разность, системность, инновационность», при этом обязательна их «действенная 

совокупность» [20]. 

Как средство массовой коммуникации, графический дизайн тесно связан с 

общественным сознанием. Каждая тенденция обеспечивает творческий выход из 

проблем, стоящих перед обществом. «Дизайн – проектная практика, требующая от 

профессионального мышления органичного совмещения образного и системного 

начал, и вносящая в реальность новые социокультурные смыслы» [21]. 
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Итак, оценивая стилистическую эволюцию графического дизайна, мы 

должны признать, что это двунаправленный процесс, и формирование образно-

художественных приемов происходит, с одной стороны, на основе творческих 

поисков самих дизайнеров, а с другой, под воздействием внешних факторов, 

общекультурных процессов (политических, экономических, социокультурных 

ситуаций). 

Надо отметить, что в целом российский дизайн динамично развивается в 

самых различных стилистических направлениях. Можно сказать, наблюдается 

некая стилистическая эклектика, что вполне объяснимо общекультурной ситуа-

цией современности. И все же ряд авторов вычленяют некоторые вполне опре-

деленные направления, называя их ставшим популярным в последнее время 

термином – тренды. Так, Д.С. Корниенко выделила следующие тренды в гра-

фическом дизайне: «природные формы и оттенки»; «экобрендинг»; «элементы 

искусства» – «Infusion Art» – «вливание искусства»; «блестящий дизайн в соче-

тании с минимализмом»; «иллюстрации и мультяшный дизайн»; «яркие, аб-

страктные элементы»; «градиент»»; «3D иллюстрации»; «воксельный ди-

зайн» [8]. При этом Д.С. Корниенко подмечает, что, когда модная тенденция 

(тренд) «достигает вершины популярности, она постепенно изменятся в проти-

воположную сторону» [8]. Но основным трендом современного графического 

дизайна Д.С. Корниненко все же считает не стилистические тенденции, а «кре-

ативный подход» и ярко выраженную «индивидуальность» дизайнера-

проектировщика, «уникальность дизайна», создаваемого им [8]. В этом смысле 

современное многостилье, эклектизм, размывание границ стилей, их взаимо-

обогащение художественными приемами и элементами вполне вписывается в 

метамодернистскую парадигму изобразительного искусства и дизайна. 

Интересны в этом смысле трансформации минимализма. При всех его гра-

фических интерпретациях он узнаваем и уже многие годы остается довольно 

устойчивым и востребованным в дизайнерском проектировании (в том числе и 

в графическом дизайне) [1]. 
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О различных вариациях минимализма в графическом дизайне пи-

шет К.В. Ефремов. В качестве основных характеристик минималистического 

дизайна он называет такие:  

1) простые геометрические формы и линии; 

2) ограниченная цветовая гамма; 

3) метафоры и символы; 

4) контрастная типографика; 

5) ограниченное количество шрифтов (2–3); 

6) наличие свободного пространства (элемент дизайна); 

7) минимальное количество элементов» [5, с. 145]. 

По мнению К.В. Ефремова, минимализм «имеет широкие перспективы в 

будущем, поскольку графические проекты в данном стиле пользуются большим 

спросом» [5, с. 147]. 

О влиянии японского графического дизайна на современную стилистику, 

его мировой популярности писали В.В. Букатова и А.А. Фомина. Они состави-

ли глубокий анализ изобразительно-выразительных специфических приемов 

японских дизайнеров и раскрыли взаимосвязь современной дизайнерской гра-

фики с национальными традициями японского искусства в целом [2]. 

Любопытно, но и классические стили, сложившиеся сотни лет назад, не 

утратили своей актуальности. Так, А.Р. Серова и Ю.В. Глазунова рассматрива-

ют ампир как вполне востребованный стилистический формат продукции со-

временного графического дизайна – рекламы, упаковки, айдентики т. д. Они 

провели сравнительный анализ логотипов коммерческих фирм, логотипы кото-

рых используют элементы стиля ампир, и пришли к выводу, что ампир «под-

черкивает солидность и надежность компаний, которые выбрали этот 

стиль» [17]. О неизменности базовых выразительных средств художественно-

проектного языка так называемого «классического» дизайна пи-

шет Т.О. Габриэлян [4]. Она считает, что «базовые и производные выразитель-

ные средства определяют (устанавливают) пределы «классического» графиче-

ского дизайна, ограниченного возможностями печатных технологий» [4]. Спе-
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циалисты также отмечают неугасающий интерес дизайнеров к традициям 

народной культуры [7]. И действительно, народное искусство, художественные 

ремесла, наивная простота лубочных картинок, мифы, сказания, наследие мате-

риальной и сакральной культуры – замечательный источник образно-

смысловых и графических проектных идей. 

Наблюдается и такой весьма оригинальный стилистический прием – обра-

щение к национально-региональным природным и культурным традициям. При 

этом дизайнер, выбрав ту или иную базовую стилистику, вводит в графический 

образ элементы, отражающие специфику региона (в колористических, компо-

зиционных решениях, изображении персонажей и т. д.). Такой подход пред-

ставляется наиболее уместным в проектировании айдентики. В качестве приме-

ра такого дизайнерского решения приводит в своей статье региональный тури-

стический бренд Новгородской области «ЖИВА ЗЕМЛЯ НОВГОРОДСКАЯ» 

М.П. Куликова [10, c. 15]. По мнению М.П. Куликовой, «образные характери-

стики территориальной идентификации строятся на культурно-историческом 

своеобразии и природной уникальности, которые всегда подкреплены сильной 

идеей». Она считает, что «бренд-идентификация территории, как правило, фор-

мируется из смысловой и визуальной частей, которые рассматриваются как со-

отношения содержания и формы», при этом визуально-графическая составля-

ющая должна в полной мере отразить уникальность региона [10, c. 14]. 

Интересную идею высказала А.Ю. Манцевич. Она определила в качестве 

доминирующего в дизайн-проектировании графической продукции «деструк-

тивный метод», выделив такие его основные приемы, как «деконструкция и де-

формация, трансформация, инверсия и деколлаж» [12, с. 244]. Она считает, что 

такой метод преобразует «исходное изображение за счет разрушения его це-

лостности, однозначности, статичности и первоначальных свойств для создания 

нового образа, новой концепции» [12, с. 244]. Таким образом, по мне-

нию А.Ю. Манцевич, сегодня «в графическом дизайне можно рассматривать 

два направления формирования современных визуальных концепций: созида-

тельное и разрушительное» [12, с. 246]. 
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Н.С. Ширина обратила внимание на феномен деконструктивизма в культуре и 

искусстве современности, в том числе в области графического дизайна. Она про-

анализировала проектную ситуацию в сфере визуальных коммуникаций и опреде-

лила отличительные характеристики объектов графического дизайна, проектируе-

мых под влиянием деконструктивизма. По мнению Н.С. Шириной, в большей сте-

пени эстетика конструктивизма проявилась в шрифтовой графике [19]. 

Надо отметить, что многие авторы связывают такую несколько агрессив-

ную и эклектичную манеру современных дизайнеров-графиков с социокуль-

турными реалиями и вызовами, с изменениями самой визуальной культуры [16, 

13, 14, 9]. Так, Н.В. Рослякова отмечает, что «тренды дизайна динамичны и 

формируются за счет потребностей и состояния общества в определенный мо-

мент времени» [15]. 

В истории искусства мы выделяем не такое уж большое число художни-

ков, чье творчество, авторский неповторимый стиль сохраняют свою значи-

мость и знаковость, независимо от их отдаленности во времени. Безусловно, в 

культуре ХХ века можно отметить ряд таких художественных открытий, влия-

ние которых простирается на современное искусство и дизайн. К примеру, 

можно отметить такие авторитетные ориентиры, как кубизм (П. Пикассо, Ж. 

Брак), конструктивизм (В. Татлин, А. Родченко), супрематизм (К. Малевич), аб-

стракционизм (В. Кандинский, П. Мондриан, Дж. Поллок, В. де Кунинг), поп-

арт (Э. Уорхол) [6, 11]. Ну и, разумеется, большое влияние на стилистику гра-

фического дизайна оказывают новые цифровые технологии [3, 18]. 

Итак, из всего вышесказанного следует, что определенным образом графи-

ческий дизайн, как наиболее универсальный, популярный и доступный в своей 

коммуникативной функции инструмент, безусловно, способен влиять на обще-

ственное сознание. Отметим, что здесь происходит двунаправленный процесс: с 

одной стороны, непосредственное взаимодействие с пользователями влияет на 

развитие самого дизайна, так как пользовательские предпочтения, уровень ви-

зуальной культуры не остаются без внимания дизайнеров, но и дизайн, в свою 

очередь, способен определять и направлять эстетические ориентиры социума. 
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Дизайн формирует информационную среду, некую гиперреальность, в которой 

в образно-графической форме находят выражение общекультурные тренды. 

Профессионализм дизайнера, а, в конечном счете, успешность его проектов во 

многом зависят от его способности быстро реагировать на новые веяния, как в 

сфере дизайна (стилистические тренды, технологические новинки и т. п.), так и 

в социокультурных процессах. 
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