
Scientific Cooperation Center "Interactive plus" 
 

1 

Content is licensed under the Creative Commons Attribution 4.0 license (CC-BY 4.0) 

Кан Чжэ 

аспирант 

Научный руководитель 

Пронин Борис Александрович 

канд. пед. наук, доцент 

Институт изящных искусств ФГБОУ ВО «Московский педагогический 

государственный университет» 

г. Москва 

DOI 10.21661/r-599232 

РАЗВИТИЕ НАВЫКА ХУДОЖЕСТВЕННОГО ИНТОНИРОВАНИЯ 

В ПРОЦЕССЕ ОБУЧЕНИЯ ИГРЕ НА КЛАРНЕТЕ  

В МУЗЫКАЛЬНОМ ВУЗЕ КИТАЯ 

Аннотация: статья посвящена вопросам развития навыка художествен-

ного интонирования в процессе обучения китайских студентов-кларнетистов в 

музыкальных вузах. Выявлены основные факторы, влияющие на строй инстру-

мента, обоснована необходимость деконструкции ассоциативной связи между 

низкими обертонами и низким строем. Раскрыта сущность художественного 

интонирования, определена необходимость расширения арсенала средств худо-

жественной интерпретации. Учтены условия обучения игре на музыкальных ин-

струментах в КНР, обозначены дополнительные сложности, с которыми стал-

киваются кларнетисты в процессе обучения в вузах Китая. 
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Под художественным интонированием подразумевается умелое управление 

интонационными возможностями инструмента через знание и понимание его фи-

зических характеристик в соответствии с представлением музыканта об испол-

няемом произведении. Другими словами, это интонационный компонент художе-

ственной интерпретации. 
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Кларнетисты, обучающиеся в вузе, обычно знают об основных факторах, 

влияющих на строй инструмента. Понижает строй холодный воздух, выдыхае-

мый исполнителем, а также температура вокруг, расслабление и усталость ам-

бушюра, увеличение динамики. Повышает строй горячий воздух, увеличение 

напряжения амбушюра, уменьшение динамики, а у медных духовых инструмен-

тов ещё и использование сурдин (рис. 1). 

 

Рис. 1. Основные факторы, влияющие на строй  

деревянного духового инструмента 

Компенсировать отклонения исполнитель может губами и при помощи по-

вторной общей настройки инструмента. Всё это позволяет обеспечивать строй-

ное исполнение. Не в последнюю очередь на умение быстро и правильно настро-

иться влияет навык мгновенного определения занижения/завышения строя ин-

струмента. Обычно музыкант руководствуется следующим правилом – если ему 

максимально некомфортно от собственной игры, значит, скорее всего его строй 

ниже необходимого. Если же исполнитель слышит, что что-то со строем не в по-

рядке, но что именно, не понимает, то его инструмент, скорее всего, настроен 

выше, чем нужно [5]. Но это работает, если учитывать исключительно первона-

чальную настройку инструмента – когда кларнетист действительно пытается 

настроить инструмент, он обычно не экспериментирует с настройкой губами. 
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Если же музыкант пытается «поймать» строй в процессе игры, то здесь ему не 

всегда точно удаётся определить, в каком направлении ему двигаться. Этот фено-

мен подробно описал доцент кафедры деревянных духовых инструментов Казан-

ской государственной консерватории им. Н.Г. Жиганова Александр Александро-

вич Бессонов: «Интересно, что на слух интонация инструмента, настроенного 

выше, кажется ниже, чем у других инструментов ансамбля. С чем это связано? 

Музыкант, настроенный высоко и, соответственно, стремящийся играть ниже, 

«распуская», освобождая амбушюр и дыханием создавая необходимый объём 

воздуха, имеет больше низких обертонов, которые как раз и создают более низ-

кий (грудной) тембр звука. Но если вы посмотрите на электронный камертон, то 

его обмануть трудно. Низкие обертоны не следует путать с низким строем» [1, 

с. 181]. Кларнетисту, обучающемуся в вузе, следует научиться отличать на слух 

низкий строй и низкие обертоны. 

Также А.А. Бессонов приводит следующие рекомендации по подготовке ин-

струмента: «У кларнета в настройке инструмента очень много зависит от кон-

струкции мундштука и длины бочонка. Номер трости, также как на гобое, позво-

ляет координировать высоту звучания, особенно в верхнем регистре. Правильно 

выбранный тип заточки может существенно облегчить процесс интонирования. 

<…> если больше точить в основании заточки («пяточки») трости, то трость даст 

понижение всего звукоряда инструмента и больше верхнего, чем нижнего. Но 

если точить слишком много, то трость начнёт детонировать (будет неустойчива)» 

[1, с. 184]. 

Вопрос художественного интонирования стоит гораздо глубже. Интонаци-

онные возможности профессиональный кларнетист, обучающийся в вузе, должен 

научиться использовать в том числе и для раскрытия художественного содержа-

ния исполняемого произведения [2]. 

Доктор искусствоведения, профессор Московского педагогического госу-

дарственного университета Владимир Дмитриевич Иванов описывает процесс 

интерпретации следующим образом: «<…> у исполнителя активизируется про-

цесс восприятия (вслушивания) своей игры, что позволяет замечать те или иные 
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технические и звуковые дефекты, исправлять их, а также обобщать в художе-

ственно-интонационное целое отдельные элементы звуковыражения как тако-

вые. Понимание этого приходит к музыканту не сразу, а через определённое 

время, старание и организованную «черновую» работу, в основе которой лежат 

знания общих закономерностей и приёмов разучивания музыкального произве-

дения. Без этого исполнитель будет обречён всегда на интуитивное воспроизве-

дение музыки, неадекватность представления о её содержании» [3, с. 115]. 

У кларнетистов, обучающихся в вузах КНР, «игра» с интонацией в процессе 

звуковедения особенно явно раскрывается в процессе воспроизведения музыки 

китайских композиторов, обладающей узнаваемым колоритом и требующей от 

играющего не только аппликатурной виртуозности, но и умения управлять зву-

ком [4, с. 29]. В то же время исполнение европейских произведений также подра-

зумевает осмысленную работу над воплощением художественного замысла ком-

позитора. Здесь прежде всего важен контекст – уместны ли интонационные воль-

ности, если да, то в каких объёмах, как это повлияет на восприятие музыки слу-

шателем. 

Одним из часто используемых в исполнительской деятельности кларнети-

стов приёмов является натуральное глиссандо – плавное повышение/понижение 

строя губами от определённого или неопределённого звука к определённому или 

неопределённому. Работа над технически верным исполнением глиссандо тре-

бует от музыканта точной координации амбушюра, исполнительского дыхания и 

контроля интонации, но в этом китайские студенты-кларнетисты зачастую и так 

очень сильны. Они поступают в вуз чаще всего уже имея сформированные клю-

чевые умения и навыки, необходимые в профессиональной деятельности, однако 

в связи с тем, что обучение игре на музыкальных инструментах в Китае традици-

онно проходит по принципу «от техники к музыкальности», проблемы возникают 

в процессе «наращивания» художественности на готовую технику, долгое время 

«мариновавшуюся» в отрыве от художественно-образной интерпретации. Китай-

ские студенты предельно аккуратны иногда даже чересчур. Эта аккуратность по-
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рой граничит с зажатостью, и на преподавателей вузов возлагается задача до-

биться от обучающихся исполнительской свободы. Это касается не только инто-

нирования, но и контрастности динамики, разного характера артикуляции. Ре-

шить проблему можно только путём планомерного и комплексного развития 

навыков художественной интерпретации через знакомство с эпохой, стилем, био-

графией композитора, в некоторых случаях, когда это уместно, даже через фор-

мирование «управляемой небрежности», которая делает музыку живой, ведь та 

же агогика с технической точки зрения – намеренно неритмичная игра, но 

именно убедительная лёгкая неритмичность и наполняет звучание жизнью. С ин-

тонированием это работает точно так же. Звук не обязательно должен быть иде-

ально интонационно ровным от начала и до конца. В тех случаях, когда это 

уместно, применение приёма портаменто делает исполнение максимально жи-

вым. Portamento отличается от glissando тем, что является не отчётливым, кон-

кретным скольжением, а лёгким интонационным движением от звука к звуку. 

Приём был заимствован из вокальной практики. Его использование в исполни-

тельстве на кларнете позволит обогатить звучание инструмента. 

Подводя итог вышеизложенному, стоит уточнить, что навык художествен-

ного интонирования является не дополнительной надстройкой над сформирован-

ным навыком художественной интерпретации музыкального произведения, а 

полноценным его компонентом, функционирующим в тесной взаимосвязи с тех-

ническими возможностями исполнителя. Китайским кларнетистам в условиях 

музыкального вуза приходится навёрстывать упущенное в связи со спецификой 

системы обучения игре на музыкальных инструментах в стране, но при должном 

усердии и педагога, и обучающегося, устранить данный пробел и закрепить ре-

зультат можно в течение первых двух лет обучения. 
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